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Liebe Leserin, lieber Leser,

beim Schreiben dieser Zeilen denke ich
nach iiber Heinrich Schiitz, dem wir an-
ldsslich des 350. Todesjahres einen The-
menschwerpunkt in diesem Heft widmen.
Musik, die iiber 350 Jahre alt ist: Passt sie
tiberhaupt noch in unsere Zeit? Was hat sie
uns heute noch zu sagen?

Beim Schreiben dieser Zeilen denke ich
nach iber die vierte Versammlung des
Synodalen Wegs, die Mitte September, we-
nige Tage vor Drucklegung dieses Hefts,
fiir grofBe Aufmerksamkeit gesorgt hat.
Wo fiihrt uns der Weg der Kirche hin? Wie
gieht die Zukunft der Kirche und damit
auch der Kirchenmusik aus?

Peim Schreiben dieser Zeilen hire ich
draufen auf dem Spielplatz eine Fami-
lie mit ihren kleinen Kindern, wie sie im
Sandkasten buddeln. Die Eltern helfen
ihren Kindern beim Umgang mit dem
Sandspielzeug. Und nach einiger Zeit des
Buddelns entdecken die Kinder doch tat-
sdchlich Steine tief unten im Sand und
sind begeistert tiber diesen »Schatz:.

Die Spielplatz-Szene ldsst mich meine
anfdnglichen Gedanken in einem neuen
Licht erscheinen. So denke ich an Hein-
rich Schiitz als den »Vater der deutschen
Musike (ein Titel, der mit dem aufkommen-
den Nationalstolz zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts gepragt wurde). Vater und Mutter
sind uns eine Generation voraus. Im Falle
von sVater« Heinrich Schiitz sind es sogar
weit iiber zehn Generationen. Unsere El-
tern, Grof3eltern und Ur-...Grofeltern sind
in einer anderen Zeit aufgewachsen, die
sie jeweils in ihrem familitiren, sozialen,
politischen, religiisen Umfeld geprigt
hat. Sie sind anders als wir - so wie jeder
Mensch individuell ist. Aber doch haben
sie uns in unserer Entwicklung geprdgt
und begleitet. Auf ihrem Erfahrungsschatz
kiinnen wir aufbauen, wir kiinnen ihn ver-
stehen und anwenden (wie die Kinder, die
durch die Eltern lernen, im Sand zu spie-
len), miissen ihn aber auch mit unseren
eigenen Erfahrungen anreichern und auf
diese Weise immer wieder erneuern und
an unser eigenes Leben anpassen.
Befassen wir ung mit der Musik Hein-
rich Schiitz’, erkennen wir in ihm einen
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unangefochtenen Meister der Wort-Ton-Be-
ziehung, Der Text wird in seinen Werken
auf sehr konzentrierte und verinnerlichte
Weise in Musik gefasst — eine musikalische
Rhetorik, die jedes Detail beleuchtet, aber
dennoch nicht den groflen Spannungs-
bogen aus dem Blick lasst. Seine Musik
ist Theologie und Dramaturgie in einem.
In ihrer Vielschichtigkeit ertffnet sie uns
vielseitige Zugdnge, zundchst macht sie
ung oberflichlich« mit der >Grundstim-
mung« des Textes vertraut. Lassen wir uns
jedoch auf die Tiefendimension der Mu-
sik ein, dffnet sich ein ganzer Kosmos der
musikalischen Rhetorik, der uns tief in die
Eindringlichkeit der Texte hineinfiihrt. So
kimnen wir erst einmal rezipierend ver-
stehen, was Heinrich Schiitz uns vermit-
teln will und wie er es tut. Wie das Kind
von seinen Eltern lernt, so sollten wir aber
nicht dabei stehen bleiben, sondern kiin-
nen fiir unser eigenes Musizieren daraus
lernen, nicht an der Oberfliche stehenzu-
bleiben, sondern in die Tiefe 7zu gehen.
Wie die Eltern beim Sandbuddeln auf dem
Kinderspielplatz, so hilt uns unser musi-
kalischer »Vater« Heinrich Schiitz nicht
gleich den Schatz vor die Nase, aber er
7eigt uns den Weg, wie wir immer weiter
graben kénnen, um den Schatz selbst zu
entdecken. Und irgendwann haben wir
dann so viel Erfahrung, dass wir es von
selbst kinnen.

Von den Generationen vor uns wissen wir,
wie sie zum Ziel gelangt sind, welchen Weg
sie fiir sich gefunden haben. Nun miissen
wir fiir uns den richtigen Weg finden. »das
haben wir immer schon so gemacht« oder
»Das haben wir so von unseren Eltern ge-
lernt« hilft ung nicht allein weiter, son-
dern wir miissen unter den uns gegebenen
Rahmenbedingungen den richtigen und
passenden Weg finden, um zum Schatz
vorzudringen. Fiir unseren Weg als Kirche
heifdt das: Wir miissen den Kern unseres
christlichen Glaubens als unseren Schatz
freilegen; dort gelangen wir aber nur hin,
wenn wir den fiir unsere Zeit, fiir unser
individuelles Urmnfeld passenden Weg dort-
hin finden - auf der Grundlage des uns
von den fritheren Generationen gegebenen

Editorial

Gabriel Isenberg,
Redakteur der
Musica sacra

Erfahrungsschatzes, aber angereichert mit
unseren eigenen Erfahrungen und unse-
rem Wissen.

Und das gleiche gilt fiir die Kirchenmusik:
Wir diirfen nicht an der Oberfliche stehen
bleiben (nicht sunbedacht jubeln«, wie
uns der Liedautor Arnim Juhre ermahnt,
vgl. S. 294f), sondern miissen graben —
die Schdtze der Musik unserer Vorfahren
heben und verstehen, aber zugleich unsere
eigene Musiksprache finden, die so vielfil-
tig ist wie unser Leben, das immer wieder
neue Wege hin zum Ziel erfordert,

Es ist erfreulich, wie vielfiltig sich diese
Wege der Kirchenmusik auch wieder in
dieser Ausgabe der Musica sacra zeigen.
Dass es viele Ideen gibt, lebendig Kirchen-
musik in unserer Zeit zu gestalten, Zeigen
schon allein die verschiedenen Berichte
in diesern Heft. Im wahrsten Sinne des
Wortes nach Schitzen gegraben hat auch
Friedrich Hagele, der im Interview etwas
iber seine Arbeit berichtet (S. 2921.), oder
Martin Hufelschulte, der die alte Tradition
des Glockenbeierns wieder hat aufleben
lassen (S. 316-318).

Gehen wir auf »Schatzsuche«, lassen wir
uns von »kindlicher« Neugierde leiten und
finden so den eigenen Weg zur Musik und
zum Kern unseres Glaubens. Viel Freude
beim »Buddeln«!
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Die Dresdner Schlosskapelle mit Heinrich Schiitz im Kreise der Kantorei (Neu-auffgelegtes Drefidnisches Gesang-Buch, Leipzig 1707)

Fabian Weber
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»Cantabiles mihi erant justificationes tuae
in loco peregrinationis meae«!

Heinrich Schiitz zum 350. Todestag

Am 17. November 1672 fand in der Dresd-
ner Frauenkirche? im Beisein einer hoch-
rangigen Delegation des kurfiirstlich séch-
sischen Hofs die Beisetzung des »Capellae
Magister Senior«® Heinrich Schiitz statt.
Elf Tage zuvor, am Nachmittag des 6. No-
vember, war er »sanfft und selig [...] ver-
schieden/ Nachdem er in die 57. Jahr Chur-
fiirstlicher Sdchsischer Capell=-Meister
gewesen/ und sein Alter gebracht hat auff
87. Jahr und 29. Tage«.* Schiitz erreichte
ein fiir seine Zeit geradezu biblisches Al-
ter, denn allein die Linge seiner Amiszeit
entsprach in etwa der Lebenserwartung
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eines Gelehrten Mitte des 17. Jahrhun-
derts.® Seine lange Lebensspanne, sein
umfangreiches musikalisches Schaffen,
aber auch seine vielfiltigen Beziehungen
und Wirkungsorte machten ihn zu einer
einflussreichen und hochgeachteten Per-
siinlichkeit. Schiitz” Tod bedeutete in ge-
wisser Weise auch das Ende des stile con-
certato, den er in Venedig (kennen-)gelernt
hatte und dessen schlieilich wohl bedeu-
tendster Vertreter er im deutschsprachigen
Raum war.

Mehr als ein kurzer Abriss {iber Leben
und Schaffen von Heinrich Schiitz ist im

Fuin: Bacious
Eisenaoty

Folgenden kaum mdéglich, fiir weitere Stu-
dien sei daher auf die am Ende des Bei-
trags genannte ausfiihrliche Literatur ver-
wiesen.

Kindheit und Ausbildung

Am 8. Oktober 1585 erblickte Heinrich
als zweites von acht Kindern seiner El-
tern Christoph und Euphrosyne Schiitz in
Kostritz bei Gera das Licht der Welt.® Dort
hatte sein Vater eine Gastwirtschaft iiber-
nommen; fiinf Jahre spiter zog die Familie
nach Weikenfels um, wo Christoph Schiitz
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Beitrage

Elmar Liibbers-Paal

Klangvolle Schatten im Vatikan

Uber die Schicksale der Kastraten

Das 100. Todesjahr des vatikanischen
Kastraten-Singers Alessandro Moreschi
(1858-1922) soll Anlass sein, einen Blick
auf die Freuden und Leiden derer zu wer-
fen, die die frithen >Popstars« der Opern-
hduser und Aushiingeschilder der kirchli-
chen Chire waren: die Kastraten.!

Alessandro Moreschi,
der letzte Kastrat im Vatikan

In den Jahren 1902 und 1904 sang Ales-
sandro Moreschi mehrere Tonaufnahmen
ein, die durch Fred Gaisberg und Alfred
Michaelis bei der englisch-amerikanischen
Grammophone Company verlegt wurden.
Darunter geben besonders die Einspie-
lungen des Hostias Et Preces von Eugenio
Terziani (1824-1889) und das welthe-
kannte Ave Maria von Charles Gounod
einen Eindruck vom Klang der Kastraten-
stimme.?

Der am 11. November 1858 in Montecom-
patri (40 km von Rom entfernt) geborene
Musiker war der letzte Kastrat als papstli-
cher Sanger der Sixtinischen Kapelle. Da-
bei galt die menschliche Kastration schon
lange als verboten und war offiziell sogar
mit der Exkommunikation belegt. Des-
halb wurden oft fiktive Unfille oder eine
Krankheitspravention zur Rechtfertigung
einer angeblich notwendigen Hodenopera-
tion herangezogen. Im Falle von Moreschi
vermutet man eine priventive Kastration
aufgrund der Cholera-Epidemie, da man
der Auffassung war, dass dadurch das
Immunsystem gestdrkt wiirde. Die Kast-
ration fand wie allgemein tiblich im Alter
7wischen sieben und neun Jahren statt,
d.h. bei Moreschi um 1868, zwei Jahre
bevor die Knabenkastration endgiiltig
verboten wurde. Die Hodenentfernung
musste vor dem Stimmbruch durchge-
fiihrt werden, wollte man gesangshegabte
Jungen zu sPopstarse des Barockgesangs
heranzichen.
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Nach der intensiven
Aushildung seiner
Sopranstimme, . a.
ab 1871 bei Gaetano
Capocci (1811-1898),
dem »maestro diret-
tore« des Chores der
Lateranbasilika, war
Alessandro Moreschi
soweit, dass er
Offentlich auftreten
konnte, Sein Durch-
bruch kam mit der
Auffiithrung von
Beethovens Orato-
rium Christus am
Otlberg im Jahr 1883,
bei der Moreschi
unter der Leitung
Capocceis die Texte
des Seraphs in der
italienischen Bear-
beitung von Franz Sales Kandler (i792—
1831) sang. Durch die Darbietung seiner
Sopranstimme, die bis zum dreigestriche-
nen e kam, wurde er stadtbekannt, sie
trug ihm fortan den Beinamen »Engel von
Rom« ein.

[He Sixtina nahm Moreschi als Nachfol-
ger des Kastraten Evangelista Bocchini
(1827-1888) auf; spdter war er auch Mit-
glied in der Cappella Giulia des Peters-
doms und der Kapelle der Lateranbasilika.
Unter dem Leiter der Cappella Sistina, Do-
menico Mustafd (1829-1912), der ebenfalls
Kastrat war, stieg Moreschi zum »maestro
pro tempore« auf. Nun durfte er bei der
Auswahl von Solisten und Werken mitent-
scheiden.

Dies dnderte sich im Dezember 1898, als
der Priester Lorenzo Perosi (1872-1956)
zum Leiter der Sistina ernannt wurde. Als
Vertreter des Cécilianismus strebte dieser
die Riickkehr zur Vokalpolyphonie der Re-
naissance an. Der auch in Regensburg aus-
gebildete Perosi, der sich hervorragend in

Alessandro Moreschi um 1900

Folo: Wikimedia Commans [emeinfrel

den klisterlichen Gesdngen der deutschen
Lande auskannte, fiihlte sich moralisch
zur Einddmmung des Kastratentums ver-
pflichtet. Moreschi konnte dennoch seine
Anstellung aufrechterhalten, was wohl
nicht nur auf sein auBergewtihnliches Ge-
sangstalent zuriickzufiihren ist, sondern
auch auf seinen kiinstlerischen Kontakt
zum italienischen Kinigshaus. Mehrfach
trat er vor den Kinigen Emanuele 11. und
Umberto 1. auf, auch bei Privatkonzer-
ten durfte er seine Stimmgewalt prisen-
tieren.

Perosi setzte 1902 bei Papst Leo x111. das
Ende der Berufung von Kastraten in den
padpstlichen Chor durch. Der pipstliche
Nachfolger Pius X., ein Freund Perosis,
unterstrich 1903 in seinem Motu Proprio
iiber die Kirchenmusik, dass die hohen
Stimmlagen fortan von Knaben und somit
nicht mehr von Kastraten gesungen wer-
den sollten. Moreschi blieb aber bis zu sei-
nem Ruhestand am 22. Mérz 1913 Mitglied
des pdpstlichen Chors.

5/2022 mﬂm



Tobias Weber

»artis suae peritissimus, et per Germaniam notus«
Notizen zum 300. Geburtstag des Nabburger Orgelbauers Johann Andreas Weif} (1722-1807)

Im Juni 1722 notierte der Pfarrer von Nah-
burg in der Oberpfalz (Lkr. Schwandorf,
Bistum Regensburg) auf Seite 333 des
Taufbuchs in lateinischer Sprache: »Nab-
burg am 11. — Getauft worden ist Johann
Andreas, des Leonhard Weifd, Maurers
und Biirgers, und der Maria
Dorothea ehelicher Sohn. [Aus
der Taufe] gehoben von Johann
Andreas Holzer, lediger Biir-
gers- und Schliefierssohn.«!

Es war dem Maurerbuben
nicht in die Wiege gelegt,
dass er einer der renommier-
testen Orgelbauer Bayerns im
18. Jahrhundert werden soll-
te, Sein Vater Leonhard (geb.
1690), dessen Vorfahren aus
Furth im Wald stammten, war
aus Schwandorf nach Nab-
burg gekommen und hatte sich
dort 1716 mit der Tochter des
verstorbenen Maurers Georg
Amode auch das Recht zur
Berufsausiibung  erheiratet.
Fiinf Kinder gingen aus der
Ehe hervor, bevor Dorothea
erst 38-jihrig starb und Leon-
hard sieben Wochen spdter
1729 eine zweite Ehe mift einer
anderen Nabburger Maurers-
tochter, Anna Sibilla Kraus,
einging. Sie schenkte ihm
weitere zwei Kinder, verstarb
aber schon 1734 mit 34 Jah-
ren; ein knappes Jahr spiter
starb auch Leonhard mit 44
Jahren. Johann Andreas Weifd
war also mit 13 Jahren Voll-
waise. Wer ihn und seine sechs Geschwis-
ter dann betreute, ist bisher unbekannt.
Dabei lige darin vielleicht ein Schliissel
zur Aufklirung der grifiten Forschungs-
liicke in seiner Biographie, ndmlich wa-
rum und wo er dag Orgelbaverhandwerk
erlernte.
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Aufgrund der Tatsache, dass seine ers-
te Orgel in Moosbach (Lkr. Neustadt a.d.
Waldnaabh) ins Jahr 1750 datiert wird, und

Fata: Antar Brardl, Mitncher feammens. wikinedia, arg
direnz: ereti

Qrpetbaventndrersdielss. (gl
fin .l

von Hermann Fischer und Theodor Wohn-
haas von 1977 plausibel.” Dass er zuerst
eine Schreinerlehre gemacht habe, wie
Fischer/Wohnhaas und in der Folge Eber-
hard Kraus annehmen, erscheint vom
zeitlichen Rahmen fraglich. Reine Spe-
kulation bleibt mangels jeg-
licher Belege die Annahme,
Weify kiinnte in der ndheren
Umgebung bei den Meistern
Funtsch in Amberg, Branden-
stein in Stadtamhof oder Wild
in Kirchenrohrbach gelernt ha-
ben. Gesichert ist, dass er um
1750 in seine Heimatstadt Nab-
burg zuriickkehrte, dort seine
Werkstitte erdffnete und ab
dann — ausgestattet mit einem
kurfiirstlichen Privileg fiir die
Oberpfalz mit zahlreichen
Orgelneubauten in seiner Hei-
mat und dariiber hinaus in Er-
gcheinung trat.

Am 30. April 1754 heiratete der
»kunstfertige Orgelbauer« in
Nabburg die biirgerliche Weif3-
gerberstochter Birgitta Kraus,
die ihm acht Kinder schenkie,
bis sie 1770 im Alter von 38
Jahren verstarb. Aus den Tauf-
eintrdgen ist zu erschlieffen,
dass Weifd wohl 1767 in den Rat
der Stadt Nabburg aufstieg.
Sein Wohnhaus am Oberen
Markt 15 ist big heute Teil des
malerischen historischen Alt-
stadtensembles. 1774 schloss
er eine zweite Ehe mit der

und seiner eigenen Bemerkung, er habe
13 Jahre bei verschiedenen hberithmten
Meistern in der Fremde zugebracht, lisst
sich annehmen, dass Johann Andreas
Weifd wohl 1734 oder spdtestens nach dem
Tod seines Vaters 1735 die Lehre begonnen
hat. Insofern ist die zeitliche Einordnung

3.
biirgerlichen Brotbeschauers-

tochter Maria Barbara Singer (11825); ob-
wohl die Braut erst 25 Jahre alt war, blieb
die Ehe kinderlos. Am 16. Februar 1807
um 10 Uhr vormittags verstarb Johann An-
dreas Weifd im 85. Lebensjahr am Katarrh
(damals ein Sammelbegriff fiir allerlei In-
fektionskrankheiten) und wurde am 18. in
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Glocken

Martin Hufelschulte

Auf alten Spuren in historischen Gemduern
Glockenbeiern wie zu Grofivaters Zeiten in der Kirche St. Hippolytus

zu Attendorn-Helden

Ein interessantes Glockenprojekt ergab
sich vor wenigen Monaten zur »Nacht der
offenen Kirchen« im Rahmen des 8oo-jih-
rigen Attendorner Stadtjubildums. In dem
Sauerlanddorf Attendorn-Helden wurden
nach ca. 6e-jahriger Unterbrechung die
drei spatmittelalterlichen Glocken aus den
Jahren 1515, 1531 und 1560 wieder hdndisch
gebeiert,

Glockenbeiern allgemein

Der Begriff »Glockenbeiern« ist vielen heu-
te nicht mehr bekannt. Er hat nichts mit
Glockenlduten in Bayern zu tun,! Beiern
ist die allgemein verbreitetste Bezeich-
nung fiir das Handlduten und wird zu-
néchst oft lediglich als Sammelbegriff fiir
Handliutetechniken verwendet. Zu ihnen
zdhlen die Liutearten, die oftmals regional
unterschiedlich geprigte Namensgebun-
gen haben: Schlecht- bzw. Schlichtliuten,?
Beiern im engeren Sinne, Takt- bzw. Zu-
sammenliduten und Kleppen.?

Beiern war als Ldutetechnik besonders
vertreten in Nordwestdeutschland, vor al-
lem im Rheinland und in Westfalen, aber
auch in den Niederlanden und Belgien, Al-
lerdings scheint der Verbreitungsgrad die-
ser Liautetechnik friither wesentlich grifier
gewesen Zu sein und hat sich méglicher-
weise auf ganz Luropa erstreckt. In Skan-
dinavien kommt der Begriff zwar heute
nicht mehr vor, anscheinend hat es die Me-
thode aber dort auch gegeben. Das Beiemn
ist auch an einem aus dem Hochmittelalter
(um 1200) stammenden Kapitell in Autun
(Burgung) abgebildet. Das noch heute {ib-
liche Glockenlduten in Spanien, der italie-
nischen Schweiz und besonders in Italien
sowie im Bereich der orthodoxen Kirchen
ist auflerdem eng mit dem Beiern ver-
wandt. Wir haben in dieser Lautemethode
deshalb miglicherweise die urspriing-
liche Art des Glockenldutens vor uns. Fiir
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eine Kirche wurden zundchst mehrere
abgestimmte Glocken angeschafft, um
melodisch im Sinn von Glockenspielen
das Belern durchfithren zu konnen. Lin
Glockenspiel heifit im Fldmischen und
Niederléindischen »Beiaarde. Im nieder-
deutschen Sprachgebrauch wurde der Glo-
ckenkldppel als »Beijart« bezeichnet. Die-
se Verwandtschaften zeigen, dass Beiern
7undchst ein allgemeiner Ausdruck fiirs
Lauten war.

Beiern als Lduteart

Mit der Lduteart des Beierns ist gemeint,
dass mehrere Glocken langsam oder
schnell, leise oder laut nacheinander und
in verschiedenen Rhythmen héndisch
mit dem Glockenklippel an die stillste-
hende Glockenwandung (Schlagring) an-
geschlagen werden. Es kann schlichter
oder durch eine grifiere Lebendigkeit in
Glockenreihenfolge, Rhythmus und An-
schlagstirke praktiziert werden. Diese
Lauteform war in Westfalen fast iiberall
verbreitet. In der heutigen Zeit wird sie vor
allem in der Soester Birde, in Westtinnen,
Borgeln, Schwefe, Soest St. Pauli und St.
Petri noch regelmiflig praktiziert. Dieses
Lauten erklingt fast nur zu besonderen
Anldssen.

Takt- bzw. Zusammenlduten

Eine sehr feierliche Lauteweise ist das so-
genannte Takt- bzw. Zusammenliuten, bei
dem je nach Anlass unterschiedlich eine
Glocke gezogen wird und die anderen auf
den Anschlag derschwingenden Glocke im
Takt eingestoBen, d.h. mit den Kliéppeln
angeschlagen werden. Durchgezogen wird
also in der Regel immer nur eine Glocke
des Gelduts. Je nach Festlichkeit wird ent-
weder die griidte oder eine kleinere Glocke
durchgezogen.®

Blick in die Glockenstube: Mit Hanfseilen
sind die Glockenkléppel bis kurz vor die
Glockenwandungen vorgespannt.

Technische Ausfiithrungen
des Glockenbeierns

Bei allen Beierarten, dem Schlecht- bzw.
Schlichtlduten, dem eigentlichen Beiern
und dem Takt- bzw. Zusammenlduten wer-
den zur Arbeitserleichterung immer die
gleichen Vorbereitungen getroffen: Die
Kloppel der einzelnen Glocken werden
mit Seilen so festgebunden, dass sie we-
nige Zentimeter vom Glockenrand entfernt
sind. An diese Halteseile wird je ein weite-
res Seil befestigt, das direkt oder iiber Rol-
len bis zum Liuter bzw. Glickner gefithrt
wird. Zieht dieser jetzt an diesem Seil, wird
die Kraft auf das Halteseil {ibertragen und
so der Klippel an die Glockenwandung
gezogen. Fin Lauter kann problemlos drei
oder vier Glocken bedienen, indem er Hin-
de und Fiifie benutzt. Durch das Festbin-
den der Kléppel erspart man sich aufjeden
Fall die grofe Kraftanstrengung, die oft-
mals schweren Klippel immer wieder aus
der Mitte der Glocke zum Rand zu ziehen.
Ein zusdtzlicher musikalischer Vorteil die-
ger Liutetechnik ist es, dass in verschiede-
nen Lautstdrken geldutet werden kann, je
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